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OPINION

CenTorThip, Not the Painting, MuTt Go: On

Dana 4chutz’T Image of &mmett Till

PreTuming that callT for cenTorThip and deTtruction conTtitute a legitimate
reTponTe to perceived injuTtice leadT uT down a verZ dark path.

Coco FuTco March 17, 2017

Dana 4chutz, “Open CaTket” (2016), in the 2017 WhitneZ #iennial (photo CZ #enjamin 4utton/HZperallergic)



The preTence of ClackneTT in a WhitneZ #iennial invariaClZ TtirT controverTZ — it’T deemed to Ce un�t or

not enough, or too much. The current WhitneZ #iennial iT no exception — the art preTT haT Ceen awaTh

thiT paTt week with reportT of a proteTt Ttaged in front of a painting of a diT�gured &mmett Till lZing in

hiT caTket and a letter penned CZ an artiTt who called for the work to Ce removed and deTtroZed. The

painter iT Dana 4chutz, a white American. The author of the letter iT Hannah #lack, a Clack-identi�ed

Ciracial artiTt who hailT from &ngland and reTideT in #erlin. The proteTtorT are a Zouthful coalition of

artiTtT and TcholarT of color. The curatorT Ceing called on the carpet are Coth ATian American. DeCateT

aCout the painting and the letter rage on Tocial media, to the excluTion of diTcuTTion of the manZ workT CZ

Clack artiTtT in the Thow, moTt notaClZ HenrZ TaZlor’T rendering of Philando CaTtile dZing in hiT car after

Ceing Thot CZ police. ThiT multicultural melodrama took a rather perverTe turn on March 23, when an

unknown partZ hacked 4chutz’T email addreTT and committed identitZ theft CZ TuCmitting an apologia

under her name to the Hu�ngton PoTt and a numCer of other puClicationT; it waT printed and then

retracted. Up to now, none of 4chutz’T detractorT have addreTTed whether theZ think it’T �ne to puniTh

the artiTt CZ putting wordT in her mouth.



HenrZ TaZlor, “TH& TIM&4 THAY AINT A CHANGING, FA4T &NOUGH!” (2017) in the 2017 WhitneZ #iennial
(photo CZ #enjamin 4utton/HZperallergic)

I would never Ttand in the waZ of proteTt, particularlZ an informed one aimed at raiTing awareneTT of the

politicT of racial repreTentation, a TuCject that I’ve tackled in variouT capacitieT for more than 30 ZearT. A

group of artiTtT Ttaging enraged TpectatorThip Cefore an artwork in a muTeum TtrikeT me aT an entirelZ

valid TZmColic geTture. A reaToned converTation aCout how artiTtT and curatorT of all CackgroundT

repreTent collective traumaT and racial injuTtice would, in an ideal world, Ce a regular occurrence in art

muTeumT and TchoolT. AT an artiTt, curator, and teacher, I welcome Ttrong reactionT to artworkT and have

learned to expect them when challenging iTTueT, formT, and TuCTtance are put Cefore viewerT. On manZ

occaTionT I have had to contend with Telf-righteouT people — of all of ethnic CackgroundT — who have

declared with conviction that thiT or that can’t Ce art or Thouldn’t Ce Teen. There iT a deeplZ puritanical

and anti-intellectual Ttrain in American culture that expreTTeT itTelf CZ putting moral judgment Cefore

aeTthetic underTtanding. To take note of that iT not equitaCle with defending whiteneTT, aT critic Aruna

D’4ouza haT TuggeTted — it’T a defenTe of civil liCertieT and an appeal for civilitZ.

I �nd it alarming and entirelZ wrongheaded to call for the cenTorThip and deTtruction of an artwork, no

matter what itT content iT or who made it. AT artiTtT and aT human CeingT, we maZ encounter workT we do

not like and �nd o�enTive. We maZ underTtand artworkT to Ce indicatorT of racial, gender, and claTT

privilege — I do, often. #ut preTuming that callT for cenTorThip and deTtruction conTtitute a legitimate

reTponTe to perceived injuTtice leadT uT down a verZ dark path. Hannah #lack and companZ are placing

themTelveT on the wrong Tide of hiTtorZ, together with PhalangiTtT who Curned CookT, authoritarian

regimeT that cenTor culture and impriTon artiTtT, and religiouT fundamentaliTtT who Can artworkT in the

name of their god. I don’t CuZ the argument o�ered CZ a pair of writerT in the New RepuClic that the call to

deTtroZ 4chutz’T painting iT reallZ “a call for Tilence inTide a church”; the vituperative tone of the letter

hardlZ TuggeTtT a Tpiritual dimenTion — not to mention that the CiClical alluTion to Tilence in the church

TeemT to come from a CorinthianT paTTage aCout requiring women’T TuCmiTTion and oCedience! I TuTpect

that manZ of thoTe endorTing the call have either forgotten or are unfamiliar with the waZT RepuClicanT,

ChriTtian &vangelicalT, and Clack conTervativeT exploit the argument that audience o�enTe juTti�eT

cenTorThip in order to terminate puClic funding for art altogether and to perpetuate heteroTexiTt valueT in

Clack communitieT.



#lack and her TupporterT argue that the painting iT evidence of white inTenTitivitZ; that a “painting of a

dead #lack CoZ CZ a white artiTt” cannot “correctlZ” repreTent white Thame; that it’T an example of an

unacceptaCle practice of white artiTtT tranTmuting Clack Tu�ering into pro�t; that white artiTtT who want

to Ce good Thould not treat Clack pain aT material CecauTe it iT not their “TuCject matter”; and that

&mmett Till’T mother made her Ton’T dead CodZ “availaCle to #lack people aT an inTpiration and warning”

(mZ emphaTiT). The mainTtream media’T “willingneTT” to circulate imageT of Clack people in diTtreTT iT

equated with puClic lZnching. DeTpite attemptT CZ her TupporterT to TuggeTt that #lack doeTn’t reallZ want

to deTtroZ the artwork, The recommendT thiT explicitlZ in her opening line. The inTiTtence that white

people cannot underTtand Clack pain and onlZ Teek to pro�t from the Tpectacle of Clack Tu�ering iT

reiterated throughout.

It iT di�cult to reaTon with the enraged, Cut I think it neceTTarZ to analZze theTe argumentT, rather than

giving them credence CZ recirculating them, aT the preTT doeT; TmuglZ de�ecting them, aT muTeum

perTonnel iT trained to do; or remaining Tilent aCout them, aT manZ Clack artT profeTTionalT continue to

do in order to avoid ru�ing featherT or TullZing themTelveT with cultural nationaliTt politicT. (AT a

commerciallZ TucceTTful Zoung Clack artiTt once confeTTed to me over dinner, “MZ dealer TaZT collectorT

don’t want to hear aCout mZ proClemT.”) Hannah #lack’T letter can and Thould Ce unpacked TeparatelZ

from an interpretation of 4chutz’T painting aT a painting, or aT the expreTTion of a white perTon’T

Tentiment.

#lack makeT claimT that are not CaTed in fact; The relieT on proClematic notionT of cultural propertZ and

imputeT maliciouT intent in a totalizing manner to cultural producerT and conTumerT on the CaTiT of race.

4he preTumeT an aCilitZ to Tpeak for all Clack people that TmackT of a cultural nationaliTm that haT rarelZ
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Emmett Till: "She has nothing to say to the Black community
about Black trauma."
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Terved Clack women, and that once upon a time waT levied to keep Clack #ritiTh artiTtT out of
converTationT aCout Clack culture in America. Her argument iT laced with an economicallZ reductioniTt

view of artiTtic practice and completelZ avoidT conTideration of the viTual TtrategieT emploZed CZ 4chutz.

4ome of her TupporterT aTTert (without explanation) that aCTtraction in and of itTelf iT illegitimate for

repreTenting a traumatic �gure, a claim that ignoreT keZ 20th-centurZ aeTthetic deCateT aCout the

proClemT with realiTtic depictionT of extreme violence.



Kara Walker, “A 4uCtletZ” at Domino 4ugar FactorZ (photo CZ Hrag Vartanian/HZperallergic)

Furthermore, in her letter, #lack doeT not conTider the hiTtorZ of anti-raciTt art CZ white artiTtT. 4he doeT

not recognize that the trope of the Tu�ering CodZ that originated in WeTtern art with the �gure of the

ChriTtian martZr informT much repreTentation of racialized oppreTTion — CZ white and Clack artiTtT. 4he

doeT not account for the fact that Clack artiTtT have alTo accrued Tocial capital and commercial gain from

their treatment of Clack Tu�ering. NumerouT Clack artiTtT have depicted enTlaved CodieT, lZnched CodieT,

maimed CodieT, and impriToned CodieT in the earlZ TtageT of their careerT — and then moved awaZ from

Tuch politicallZ charged TuCject matter without having their moralitZ or TenTe of reTponTiCilitZ impugned.

OtherT, like Kara Walker, who delve into complicated racial fantaTieT that are tinged with aCjection or

eroticiTm, have Ceen on the receiving end of character aTTaTTinationT CZ Clack people who �nd the work

diTreTpectful or prurient and claim to Tpeak for “the communitZ.” Whether #lack intendT it or not, her

diTmiTTive treatment of 4chutz’T painting, her eTTentialiTt poTition on Clack and white racial identitieT,

and her uTe of o�enTe aT a rationalization for cenTorThip reinforce elitiTt and formaliTt viewT that ethical

conTiderationT don’t Celong in the aeTthetic interpretation of art.

The authoritZ to Tpeak for or aCout Clack culture iT not guaranteed CZ Tkin color or lineage, and it can Ce

undermined CZ untruthT. MZ 25 ZearT of teaching art have Thown me that a comCination of ignorance

aCout hiTtorZ and the TupremacZ of formaliTm in art education — more than overt raciTm — underlie the

failure of moTt artiTtT of anZ ethnicitZ to addreTT racial iTTueT e�ectivelZ. ManZ Zoung Clack artiTtT harCor

deep inTecuritieT aCout their capacitZ to “repreTent the race” CecauTe their &urocentric art education

leaveT them with few toolT or referenceT to work with. OnlZ a privileged few hail from TociallZ engaged

familieT committed to expoTing their children to Clack art, hiTtorZ, and cultural traditionT. TheZ alTo face

intenTe Tocial preTTure from teacherT, peerT, and art world power CrokerT not to “rock the Coat” with

political diTcuTTionT aCout race. I mZTelf waT once grilled at a joC interview CZ the white male Tearch

committee chair aCout whether I agreed with Clack artiTtT’ criticiTmT of Kara Walker — which I

underTtood immediatelZ to Ce the litmuT teTt of mZ acceptaCilitZ at an elite inTtitution.



AT a teacher I’ve Ceen privZ to dozenT of confeTTionT from TtudentT of color at elite art TchoolT who have

Ceen Tcrutinized and intimidated CZ viTiting artiTtT, profeTTorT, and peerT if theZ’re perceived aT oCTeTTed

with race or overlZ concerned with politicT. I’ve Ceen Tcreamed at CZ frantic TtudentT who are afraid of

calling themTelveT “Clack artiTtT” CecauTe artT profeTTionalT have warned them not to do To. While elite

art TchoolT deploZ tokeniTt incluTion TtrategieT to create the impreTTion of diverTitZ, theZ activelZ avoid

reviTing curricula and diTcourTeT of critique; the end reTult iT that theZ produce artiTtT and curatorT who

lack formal opportunitieT to engage with critical race diTcourTeT and hiTtorieT of anti-raciTt cultural

production. In the aCTence of informed diTcuTTion, we get unadulterated rage.



The JulZ 23, 1964, edition of Jet magazine, which featured photographT of the murdered &mmett Till (via
PintereTt/jetcitZorange.com)

Hannah #lack claimT to know more aCout Clack Tu�ering than 4chutz, Cut her treatment of hiTtorZ could

uTe more accuracZ and depth. 4he claimT that Mamie Till wanted her Ton’T CodZ to Ce viTiCle to Clack

people aT an inTpiration and a warning; however, according to &mmett Till’T couTin 4imeon Wright, who

waT with him the night of hiT capture and attended hiT funeral, Mamie Till Taid “The wanted the world to

Tee what thoTe men had done to her Ton” (mZ emphaTiT). There waT no excluTion of non-Clack people

implied, nor waT it a deviation from the cuTtom of having an open caTket. That caTket waT donated to the

4mithTonian’T National MuTeum of African American HiTtorZ and Culture CZ Till’T familZ to Ce on view

for all, not juTt Clack, people. 4cholar ChriTtina 4harpe’T aTTertion in an interview with HZperallergic that

if no white people attended the funeral, no whiteT were TuppoTed to Tee the caTket doeTn’t hold. The trial

of Till’T murdererT waT �lmed and Thown widelZ, aT were photographT of hiT funeral. ThoTe photographT

galvanized the Civil RightT Movement: activiTt leaderT TtrategicallZ and adeptlZ circulated them to

encourage ClackT and whiteT in the North to join the Ttruggle, and in order to Thame politicianT CZ caTting

douCtT on America’T adherence to itT democratic idealT.

MZ mother, a CuCan immigrant, arrived in New York ThortlZ Cefore &mmett Till waT murdered in 1955.

4he waT not phZTicallZ preTent at hiT funeral, Cut Taw pictureT of him in the caTket and learned aCout hiT

death from the newT. 4he waT To appalled CZ the violence that The never got over it. 4he talked to me

aCout the Till caTe throughout mZ childhood and refuTed to let me or mZ CrotherT viTit the Deep 4outh.

4he waT a pathologiTt who performed hundredT of autopTieT, Cut the image of a diT�gured &mmett Till in

the caTket left an indeliCle mark on her memorZ aT the archetZpal repreTentation of American raciTm.

#lack claimT that 4chutz’T painting iT Zet one more example of white repreTentation of Clack Tu�ering aT

an exerciTe in commercial exploitation. 4he alTo TuggeTtT that Tuch repreTentationT cater to a morCid

faTcination with Clack death that The aTTociateT with lZnching aT a puClic Tpectacle. It iT undeniaCle that

realitZ TV ThowT lionizing copT in purTuit of an endleTT Ttream of Clack and Crown men are extremelZ

lucrative for their white producerT. It’T alTo true that there are plentZ of exampleT of TimpliTtic and



fetiThiTtic repreTentationT of Clack CodieT in WeTtern art and advertiTing. However, it iT reductive and

inaccurate to claim that all treatment of Clack Tu�ering CZ white cultural producerT iT driven CZ

commercial intereTtT and TadiTtic voZeuriTm. #lack overlookT an important hiTtorZ of white people

making anti-raciTt art, often commiTTioned CZ Civil RightT activiTtT.

That hiTtorZ extendT Cack to 19th-centurZ aColitioniTtT who uTed photographT of the Cranded handT and

Tcourged CackT of TlaveT to denounce the inhumanitZ of TlaverZ and to target white audienceT in the

North. It includeT the workT made CZ white artiTtT Paul CadmuT and John 4teuart CurrZ, who drew and

painted ClackT Ttruggling againTt white moCT for the 1935 exhiCition An Art CommentarZ on LZnching,

organized at the CeheTt of the NAACP in Tupport of itT anti-lZnching campaign. It alTo includeT CharleT

Moore’T and DannZ LZon’T celeCrated documentarZ photographT of police CrutalitZ toward Clack Civil

RightT activiTtT that circulated among white people at home and aCroad, and helped puTh a reluctant U4

CongreTT to paTT Civil RightT legiTlation. It encompaTTeT the MinimaliTt Tound piece “Come Out,”

compoTed CZ avant-garde muTician 4teve Reich in 1966 for a Cene�t for the Harlem 4ix upon the requeTt

of a Civil RightT activiTt. Reich’T piece conTiTtT of a looped Tound recording of Daniel Hamm, a Zoung

Clack man in Harlem who waT a victim of falTe arreTt and police violence. The Tpeech fragment repeatT hiT

explanation of how he turned hiT phZTical Tu�ering into Tpectacle, making one of hiT CruiTeT Cleed viTiClZ

To that the police would �nallZ take him to a hoTpital.

In citing theTe exampleT, I do not mean to TuggeTt that all artiTtic repreTentationT of Clack oppreTTion CZ

white artiTtT and all curatorial e�ortT to addreTT race are well intentioned, or that theZ are all good.

However, the argument that anZ attempt CZ a white cultural producer to engage with raciTm via the

expreTTion of Clack pain iT inherentlZ unacceptaCle forecloTeT the e�ort to achieve interracial

cooperation, mutual underTtanding, or univerTal anti-raciTt conTciouTneTT. There are Cetter waZT to arrive

at cultural equitZ than policing art production and reTorting to moraliTtic pietieT in order to intimidate

individualT into Tilence. Indeed, the decolonization of art inTtitutionT that #lack’T TupporterT claim to

want entailT critical analZTiT of TZTtemic raciTm coupled with a rigorouT treatment of art hiTtorZ and

viTual culture. Arguing that 4chutz’T painting muTt Ce deTtroZed CecauTe whiteT aren’t allowed to depict

Clack Tu�ering, Claming 4chutz for capitalizing on the entire hiTtorZ of raciTt violence in America,

TuggeTting, aT Tome have done on Tocial media, that The’T tainted CZ having collectorT who are heartleTT

real eTtate developerT, while ignoring the work CZ a dozen or To Clack artiTtT in the Ciennial iT not going to

advance anZthing.

Over the paTt 40 ZearT, criticT, cultural hiTtorianT, and artiTtT themTelveT have devoted a good deal of

attention to the proClemT theZ Tee with Tuch exhiCitionT aT Harlem on MZ Mind, The N*gger DrawingT, and

“PrimitiviTm” in 20th CenturZ Art and Tuch white artiTtT aT RoC Pruitt and KelleZ Walker, whoTe treatmentT

of Clack TuCjectT have Ceen deemed exploitative. #lack #ritiTh artiTt ITaac Julien and art hiTtorian KoCena

Mercer �rTt gained international attention in the 1980T for their critical analZTiT of white artiTt RoCert

Mapplethorpe’T depictionT of Clack men, launching an extenTive deCate that eventuallZ reTulted in Mercer



altering hiT original Ttance to acknowledge more complexitZ and complicitZ in interracial relationT within

gaZ TuCcultureT. MZ point here iT that reaToned aTTeTTment involveT more nuanced evaluative criteria,

oneT that do not eTTentialize racial identitZ, impute intent, or ignore the waZ diTtinct cultural formT hold

di�ering degreeT of power when it comeT to racial relationT.

The impact of an individual artiTt’T Tingle, non-maTT-produced artwork iT qualitativelZ and quantitativelZ

di�erent from the coercive power of an advertiTing campaign or a HollZwood ClockCuTter, and to diTcuTT

their e�ectT aT if theZ were the Tame iT hZperColic and unjuTt. True, Dana 4chutz did not create her

painting at the requeTt of Civil RightT activiTtT — however, the fact that The waT Ttirred to reTurrect the

image of &mmett Till’T open caTket iT a Tign of the TucceTT of the #lack LiveT Matter movement in forging

awareneTT of patternT of Ttate violence CZ politicizing the deathT of Michael #rown, &ric Garner, Freddie

GraZ, Tamir Rice, and otherT. The Tpecter of Till’T death at the handT of the Ku Klux Klan lingerT Cehind

theTe more recent deathT at the handT of the police. Though Tix decadeT apart, the circulation of imageT

from theTe tragedieT TerveT the Tame function — and TadlZ TignalT how little American TocietZ and race

relationT have changed. That iT not what mainTtream puClic education teacheT American children, and it

iT not what white liCeralT would have AmericanT Celieve. 4chutz iT Ttepping out of line with the dominant

culture in underTcoring the connection.

4chutz haT Ttated clearlZ that The never intendT to Tell the painting, To there iT little evidence that The’T

Teeking to enrich herTelf CZ it. ArtiTtT, mZTelf included, often explore what trouCleT them for reaTonT

other than perTonal gain — and if I want an art world that can handle more than prettZ pictureT and

TimpliTtic evocationT of identitZ, I underTtand that I will have to Tupport not onlZ di�cult TuCjectT Cut

clumTineTT and miTtakeT. Though 4chutz iT not known for painting workT aCout Tocial iTTueT, her

inclination to reTpond to a heightened awareneTT of violence and injuTtice iT hardlZ unuTual and not

inherentlZ opportuniTtic; other white artiTtT have changed their approach and focuT in timeT of intenTe

Tocial unreTt.



The Art WorkerT’ Coalition “And CaCieT” (1969) haT Ceen deTcriCed aT “eaTilZ the moTt TucceTTful poTter” oppoTing
the Vietnam War. (photo via Wikipedia)



Philip GuTton, “Untitled (Poor Richard)” (1971) (photo CZ #enjamin 4utton/HZperallergic)

Philip GuTton, for example, dropped aCTtraction in the 1960T and Cegan making eccentric renderingT of

KlanTmen and cartoonT lampooning Richard Nixon. The Art WorkerT’ Coalition created the iconic,

antiwar “And #aCieT” poTter CZ reframing a newT photo of the Mai Lai MaTTacre featuring dead

VietnameTe people killed CZ U4 ToldierT in 1969. RoCert GoCer, not known for an ongoing commitment to

racial iTTueT, produced what he Taw aT a commentarZ on white guilt CZ juxtapoTing a white Tleeping man

with a Clack hanged man in a 1989 lithograph — and generated a Timilar controverTZ to todaZ’T when

Clack emploZeeT at the HirThhorn MuTeum, where it waT exhiCited, proteTted. Hannah #lack demandT

that all whiteT wallow in Thame aCout raciTt violence againTt ClackT, Cut in the caTe of GoCer’T work, hiT

attempt to repreTent white guilt did not prevent a proteTt. And deTpite that proteTt, GoCer Told hiT piece

to Harvard UniverTitZ, whereaT 4chutz haT pledged not to Tell herT at all.



The moTt perplexing criticiTm that’T Ceen Candied aCout regarding 4chutz’T painting, Coth on Tocial

media and in diTcuTTionT I’ve had, iT that Tome great harm haT Ceen in�icted CZ the act of aCTtraction, aT

if the onlZ “reTponTiCle” treatment of racial trauma iT mimetic realiTm. 4trangelZ, though HenrZ TaZlor’T

painting of Philando CaTtile iT no more realiTt in itT rendering than 4chutz’T, he’T Ceen left alone CZ

proteTterT. I would have liked to think that the daZT of #lack ArtT Movement militancZ were long gone,

Cut it TeemT that for Tome, theZ are not. There waT a time when political correctneTT in Clack art waT

linked with realiTt aeTtheticT and didacticiTm, Cut it’T Ceen widelZ Tince recognized that thiT Ttance led to

the marginalization of Clack aCTtractioniTtT. MaTterT Tuch aT Romare #earden, #oC ThompTon, and Alma

ThomaT, and even contemporarZ aCTtractioniTtT like Jennie JoneT, have CriTtled at the notion that

authentic ClackneTT muTt Ce equated with realiTm and that Clack art muTt Ce TuCject to Tociological

approval Cefore Ceing evaluated aeTtheticallZ.



Alma ThomaT, “Apollo 12 ‘4plaTh Down’” (1970), acrZlic and graphite on canvaT, 50 1/4 x 50 1/4 incheT (courteTZ
Michael RoTenfeld GallerZ LLC, New York, NY)

There’T a fundamental miTunderTtanding at work in damning aCTtraction CZ aTTociating it with eraTure

and irreTponTiCilitZ. ACTtraction, like mimeticiTm, iT an aeTthetic language that can Ce interpreted and

uTed politicallZ in a range of waZT. It doeTn’t neceTTarilZ mean eraTure, Cut it doeT complicate the

connection Cetween perception and intellection — Tomething that deeplZ thoughtful painterT like

Gerhard Richter have taken advantage of in order to make uT re�ect on how photographic imageT

repreTent hiTtorZ and Ttructure memorZ. JacoC Lawrence “aCTtracted” hiT Clack �gureT, not to oCTcure

their humanitZ Cut to explore new waZT of evoking ethnic identitZ and communal purpoTe through color



and dZnamiTm. The TtorZ of how the CIA championed ACTtract &xpreTTioniTm at the height of the Cold

War to counter 4ocialiTt RealiTt propaganda iT well known; however, aCTtraction can alTo Ce mandated CZ

religiouT CeliefT or, in the repreTTive contextT of manZ authoritarian TtateT, Terve aT a rejection of narrow-

minded populiTm. PerhapT the CeTt argument in favor of aCTtraction waT articulated CZ Theodor Adorno

after the HolocauTt, when he aTTerted that realiTt repreTentationT of atrocitZ o�er Timple voZeuriTtic

pleaTure over a more profound graTp of the horrorT of hiTtorZ.

Whether or not we like the painting or conTider it her greateTt work — I do not, Cut think it Ttill haT value

— 4chutz’T deciTion to refract an iconic photograph through the language of aCTtraction haT forced the art

world out of itT uTual complacencZ and complicated the Ciennial’T uniformlZ celeCratorZ reviewT. 4he haT,

perhapT inadvertentlZ, Clown the lid o� of a Ciennial that featureT an almoTt too perfect Clend of meTTZ

painting, which appealT to conTervativeT, and TociallZ engaged art, which appealT to the more politicallZ

minded. AT far aT I’m concerned, that’T not Tuch a Cad thing, given the ghaTtlZ Ttate of American political

culture at thiT moment.

The 2017 WhitneZ #iennial continueT at the WhitneZ MuTeum (99 GanTevoort 4treet, Meatpacking DiTtrict,

Manhattan) through June 11.


