® FEMINISMO Y ARTE DE GENERO: EL REGRESO DEL ARTE FEMINISTA
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Harmony Hammond. Floorpiece VI, 1973. Cortesia de la artista y Dwight Hackett Projects, Santa Fe'

; Cerrando el circulo?

1970-2008. El regreso del arte fem

inista

AMELIA JONES

El feminismo ha regresado para vengarse del mundo arte. En los
tltimos dos afios las principales exposiciones y conferencias cele-
bradas en Los Angeles, Nueva York, Zurich, Venecia, Pretoria,
Estocolmo, Santiago de Compostela y en otros muchos lugares,
hasicamente de Europa y América del Norte, han servido de esca-
parate al arte feminista'. Se trata de un extrafio bucle histérico
que vuelve a traer el feminismo a la primera plana aun cuando
(desde principios de la década de los noventa) muchos eruditos
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de los medios de comunicacion de masas se hayan dedicado a
proclamar el fallecimiento del feminismo o su reencarnacion
como “post”. Estas breves reflexiones se plantean como un inten-
to de comprender de qué trata esta recuperacion: un proyecto con
cierta urgencia tras los devastadores efectos del 11 de Septiembre
y otros traumas “milenarios” vinculados a la globalizacion y al
calentamiento global; todos ellos fenomenos que cuestionan la
forma en que nos relacionamos con nuestras propias historias.
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¢Es este regreso al arte feminista un cierre del circulo,
un “rellenado” de sus contornos para completar su imagen?
¢Es un regreso a una politica fundamental, tras venticinco afos
de giros en torno al feminismo en el mundo del arte (giros que,
yo dirfa, pusieron de relieve un fracaso a la hora de reconocer
la totalidad de los efectos de su intervencion critica sobre las
suposiciones que subyacen a la determinacion del significado y
del valor en el discurso artistico)?, o, ;es este regreso sencilla-
mente otro ejemplo del mundo artistico precipitindose a
embalar y comercializar lo que fue una amenaza peligrosa para
la 16gica econémica que da forma a todos los aspectos de las
artes visuales del capitalismo tardio?

Girar en torno al feminismo: el uso que hago de esta
metafora del nucleo central (central core) tiene como objetivo
destacar el hecho de que si el feminismo es algo que podamos
definir (cosa que dudo, puesto que parte de su poder como
politica consiste en que su significado se nos escapa continua-
mente recordandonos la importancia del debate), seria a partir
del desmontaje de las estructuras epistemologicas de los cono-
cimientos en la cultura euro-americana. El renacimiento del
individualismo moderno, tal como se estructurd visualmente a
través de los sistemas de proyeccion perspectivista que se de-
sarrollaron en la Ttalia del siglo XV sitia a un sujeto masculi-
no implicitamente blanco en el vértice de un cono de vision
(otorgandole el poder de ver y de conocer). El feminismo en
todas sus formas se muestra interesado en intervenir sobre
estas estructuras para desarticular a este sujeto. Como un
vacio, sefiala a la carne que lo rodea, un contorno definitorio
capaz de socavar la logica de la perspectiva tinica.

Como sugiere esa imagen nuclear de un vacio esquivo
¢n contraste con la representacion que hace Courbet del “ori-
gen” deseado, el centro de la carne abierta marca el hecho de
que el proyecto estético europeo no puede funcionar sin repre-
sion (la ocultacion o el rechazo del perspectivismo bajo la apa-
riencia de “objetividad”), opresion (del “otro” que se repre-
senta para corroborar lo “mismo”) y exclusion. Asi, llevado a
su conclusion logica, el impulso critico del feminismo consis-
tiria en “desreprimir” la logica oculta de este sistema destru-
yendo el concepto del arte tal y como lo conocemos en el
mundo occidental.

Sin embargo, resulta bastante evidente que el feminismo
no ha limpiado la podredumbre ideologica que existe en el
nicleo del arte y de sus mercados: digo podredumbre no porque
ganar dinero con el arte sea intrinsecamente malo, sino porque
€5 sospechoso y reaccionario fingir ora que, como es tradicion,
el arte tiene un valor que trasciende el capital (mas tipicamen-
e de los centros eruditos del mundo artistico), ora festejar los
Proyectos de arte critico que supuestamente subvierten las
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fuerzas del mercado asignandoles asi de manerg hipacri
valor de mercado (verbigracia, la contradictorig prom
que hace Banksy del arte del graffiti como algo valioso D
esta supuestamente fuera del mercado).

Aunque evidentemente el feminismo no haya |o.
destruir las estructuras machistas que contingan sustens
el mundo del arte en todas sus vicisitudes, lo que ha cons
do en relacion con las artes visuales es una aceptacion a
escala del arte femenino como algo tan viable como el m
lino. Sin embargo, el corolario de esta valoracion del arte |
nino es, cémo no, una valoracion econdmica: volver a col
nos en el mismo centro (como sea) del problema del capi

Al menos una parte del recientemente resurgido in
por el feminismo tiene asi que ver con este valor (de merc
ahora reconocido que se demandaba en la década deloss
ta y que se reivindico y reclamé durante las décadas d
ochenta y noventa, tal como marco el éxito creciente de 1
res artistas predominantemente blancas, de tendencia he
sexual y clase media como Barbara Kruger, Mary Kelly, C

Faith Wilding, Womb, 1971. Cortesia de la artista
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Sherman, Cornelia Parker y Sue Williams. También tiene que
ver con un interés renovado por vender una politica de iden-
tidad, asi como por agotar las existencias de la politica identi-
taria (mediante etiquetas de “post” identidad). Existe asi una
inaudita confluencia entre elementos de otro modo incompa-
tibles: retorica “post” identitaria (en este caso, “postfeminis-
mo”, un término que pusieron en boga a principios de la déca-
da de los noventa los teéricos tanto de derechas como izquier-
das); fuerzas del mercado que demandan nuevas obras de arte
y movimientos que vender, asi como un encomiable deseo de
incluir a las mujeres artistas en las historias del arte tanto
moderno como contempordneo y, considerando los gigantes-
cos cambios mundiales, de recuperar aspectos del movimien-
to politico radical con mas éxito de la reciente historia del

“EL FEMINISMO NO HA LIMPIADO
LA PODREDUMBRE IDEOLOGICA QUE
EXISTE EN EL NUCLEO DEL ARTE

Y DE SUS MERCADOS”

arte. Estas ultimas motivaciones inspiran las mejores exposi-
ciones feministas que han abordado y han vuelto a imaginar
historias del arte feminista (como La batalla de los géneros,
celebrada en Santiago de Compostela en 2007, cuyo comisario
fue Juan Vicente Aliaga).

En todo esto persiste la doble pregunta: ;por qué / de
verdad importa atn el feminismo?

Porque es el unico discurso critico importante que ha
funcionado como correctivo a los privilegios culturales, politicos
y economicos mantenidos por las estructuras ocultas del pers-
pectivismo. El feminismo en las artes visuales es especialmente
importante porque el perspectivismo funciona, en primer lugar
y ante todo, como una estructura visual (aunque yo sostendria
que la “vision” que aporta el perspectivismo esta interiorizada y
tiene connotaciones que van mas alld de lo sencillamente
“visual”). Permitaseme abundar en lo que quiero decir.

Recientemente, Joan Copjec le ha llevado la contraria
al punto de vista feminista, reinante en la década de los
setenta, que observa la mirada masculina como una estruc-
tura de poder inexorable que domina la imagen (o el cuerpo
femenino como imagen) arguyendo que el espectador mis
bien se implica en el cuadro’. Copjec reivindica que la mira-
da consiste en extender nuestro cuerpo al campo de vision
para materializar nuestro impulso, sintetizar lo subjetivo y lo
objetivo. El cuerpo del espectador estd en la imagen y la mira-
da es inmersiva.
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Una imagen transporta el pasado, el presente y el futu-
ro del deseo que nos empuja a mirar como primer paso. Una
pintura europea —como el Origen de Courbet— funciona para
representar la “mirada masculina”, en el sentido femenino de
la década de los setenta, como algo vinculado al impulso de
conocer el campo visual (a menudo, el cuerpo de la mujer); con,
el fin de controlar lo que estd ante nosotros construimos y pro-
yectamos el cuerpo en un cuadro con una perspectiva confor-
me a las reglas logicas que le confieren forma y lo contienen.
Por el contrario, segun los argumentos de Copjec la imagen
basica y central indica que todos estamos inmersos en las his-
torias en las que participamos. _

Asi, imbricada en el tejido carnoso de esta historia del
feminismo que intento analizar, al mismo tiempo examindndo-
lo y (por Copjec) proyectando mis propias creencias sobre €l,
creandolo y, no obstante, estando informada por €él, me opon-
go tanto al rechazo del feminismo como “post” como a la
actual aceptacion festiva de una version comercializada y
embalada del feminismo que lo ha limpiado. En ultima instan-
cia, aunque esté claro que los feminismos producidos entre las
décadas de los setenta y los noventa ya no son viables de cara
a los grandes cambios de nuestra comprension de como las
funciones de la identidad sitdan a las personas en el mundo
frente a la globalizacion, el feminismo como politica todavia
tiene una importancia crucial, aunque sus contextos hayan
cambiado de forma radical.

Durante las ultimas semanas, por ejemplo, las cronicas
de las noticias internacionales han sefialado la intransigencia
entre culturas de una misoginia terrorifica y violenta que
define a las mujeres como objetos “conocibles” y bestiales del
odio masculino: un padre iraqui y sus hermanos asesinaron
brutalmente a su hija-hermana (virginal) de diecisiete afos
porque tuvo un escarceo no correspondido con un soldado
britdnico de la ocupacion, y un hombre austriaco tuvo prisio-
nera a su hija durante venticuatro anos en una celda subterra-
nea en donde la violaba sistematicamente y la dejo encinta de
siete hijos. Es obvio que el feminismo aun importa, pero se
debe adaptar a las identificaciones “interseccionales” (nacio-
nalidad, filiacion religiosa, vinculos de parentesco, clase, etc.)
que condicionan el trato de la mujer en cada caso especifico:
debe reconocer la imposibilidad de saber cual es la categoria
o la experiencia de la “mujer” a través de las fronteras, las
épocas y los lugares, pero al mismo tiempo, debe generar cri-
ticas absolutamente inflexibles a estos actos nefandos, homi-
cidas y abusivos de violencia miségina.

Por ello es necesaria una politica renovada que conser-
ve un compromiso solido con lo que el feminismo, en su mejor
aspecto, ha determinado que es de importancia crucial: el reco-
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Gustave Courbet. Lorigin du monde, 1866. Coleccién Musée d'Orsay, Paris

nocimiento de que la forma en que se identifican las personas
en terminos de género y sexualidad (identificaciones que, vuel-
VO a recalcar, estan inseparablemente ligadas a las de raza,
etnia, nacionalidad y demas) condiciona el modo en que se
posicionan social y personalmente, y como pueden experimen-
tar asi el mundo y a si mismas dentro de €él. Lo que se necesita
o 'lus economias culturales y politicas transformadas de prin-
£oi0s del siglo XXI es lo que he llamado en otro lugar un para-
fem Hismo; no “post” feminismo (que implica dejar obsoleto el
feminismo), sino para” (en el sentido de trabajo adicional y de
€Xpansion sobre sus percepciones v logros politicos mayores)’.
El parafeminismo no consistiria en una politica de “identidad”

(que implica que sepamos quiénes son las personas o que
nes son resulte reconocible, unitario y estdtico), sino el
politica de identificacion que evite algunos de los escollos
primeros feminismos: en especial su binarismo habitual
tendencia a ofrecer de manera perspectivista las preocupac
de las mujeres blancas, heterosexuales y de clase media
“problemas de mujeres” tout court.

Resistiéndose al despliegue del feminismo com¢
herramienta de mercadotecnia para realzar el valor ecor
co y social de algunas obras —como ocurrio con la aval:
de nocivos articulos de prensa popular y de exposic
politicamente vagas y conceptualmente defectuosas qu¢
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movieron el feminismo de la “chica mala” en la década de los
noventa, o algunas de las muestras mas recientes orientadas
A1 mercado—, esta nueva politica de la identificacion adopta
los conocimientos y las reivindicaciones politicas mas
importantes de las primeras feministas al tiempo que intenta
esquivar su binarismo, su ceguera a las presiones intersec-
cionales que dan forma a las identificaciones de género y
otras limitaciones aqui expuestas. Aborda problemas de
poder tal y como se vinculan a las identidades percibidas de
los cuerpos en instancias locales concretas y en relacion con
identificaciones especificas segin la experiencia de sujetos
individuales: insiste en el modo eventual y local en que el
género y la sexualidad son percibidos, en lugar de como cues-
tiones esenciales, anatomicas o determinables de cualquier
forma que no sean provisionales; comprende el género y la
sexualidad como siempre se habian experimentado e identi-
ficado: en relacion con un amplio abanico de otras identifica-
ciones complejas.

Permitaseme terminar con dos ejemplos que aclaren lo
que sostengo. Una nueva generacion de artistas, en su mayo-
rfa mujeres, ha hecho uso de la savia politica que dota de
poder al feminismo apropiandose de algunas de sus estrategias
politicas previamente efectivas y, sostengo, privandolas en
algunos casos de su potencial para generar friccion en relacion
con las estructuras (economicas e ideologicas) que sustentan
el valor de las obras de arte.

Este acto vampirico de apropiacion deja al feminismo
reseco, desinflado, la oquedad del centro (la cavidad en
torno a la cual se enrosca la carne y palpita) quiebra. Por
ejemplo, si se toma como ejemplo la obra The Chrissy
Diaries, de la artista australiana treintanera Anthea Behm, un
videomonocanal de 2005 que consiste en una imagen reite-
rada de Behm, cuyo refulgente cuerpo blancoy delgado, ves-

tido solamente con un biquini se zambulle en una extension Anthea
azul de agua para reemerger, nuestra mirada recuerda las Behm.
obras radicales y los autorretratos narcisistas de Hannah The Chrissy
Wilke de la década de 1970. Sin embargo, mientras que Dl;gloe;’
podemos sostener que Wilke se mostraba como imagen para Cortesia;
provocar unos efectos radicales dentro de la cultura mundial de la artista
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medidtica y artistica del Nueva York de los setenta (aunque
se gano el oprobio de feministas como Lucy Lippard que la
critico por la “confusion de sus papeles como mujer bella y
artista”), la obra de Behm se encuadra en el marco del
mundo artistico globalizado del siglo XXI solamente como
una pieza autoindulgente y de autopromocién. Mientras que
Wilke luchaba por que se la reconociese como una artista en
un contexto en donde las mujeres figuraban continuamente

“capacitadas” y “convertidas en objeto” al mismo tiempo, 2
menudo con efectos penosos (basta observar las “depravacio-
nes” mostradas en publico, cuidadosamente concebidas y, no
obstante, en ultima instancia frivolas de Paris Hilton o
Lindsay Lohan).

La obra de Behm ejemplifica una tendencia de las préc-
ticas artisticas recientes a apropiarse de las estrategias de las
primeras feministas sin sustentar las politicas que estas estra-

Hannah Wilke. S.0.S. Starification Object Series, 1974-1982. Cortesia Ronald Feldman Fine Arts, Nueva York

como objetos sexuales sin que se les permitiera ser artistas,
al producir imagenes deliberadamente narcisistas que insisti-
an en el potencial de las mujeres para ser al mismo tiempo
agentes y artistas, Behm produce imdgenes blandas de si
misma enmarcadas en una cultura (al menos desde que
Madonna surgio en la década de los ochenta) en donde las
mujeres blancas se comercializaban continuamente como
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tegias pretendian promover: precisamente porque no recono-
cen ni se adaptan del mismo modo en que las estrategias
deben ser culturalmente especificas segun el contexto en que s¢
apliquen. Estas estrategias (aqui el narcisismo y la propia ima-
gen) se replican sin ninguna conciencia en nuevos contextos
en donde no producen los mismos efectos politicos. Behm s¢
muestra aparentemente de forma voluntaria como objetd
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seductor, presentindose de forma perspectivista, como si
fuera el “origen del mundo”, y al hacerlo no consigue crear la
friccion en la maquinaria bien engrasada del fetichismo que
continuamente vacia el cuerpo expuesto privindolo de
accion. El cuerpo de Behm es solo un fetiche; no se pone en
accion como si fuera un sujeto, y mucho menos como un
punto de vista critico.

Por el contrario, la practica parafeminista, de manera
metaforica, habla desde el vacio del nticleo central en lugar de
poner en escena la carne “presente” para ser capturada por la
lente de la camara en un desafortunado efecto fetichista.
Paraddjicamente consiente (o acepta) la ausencia, el vacio
situado en el centro de la existencia humana, con el fin de
represerntar una actuacion parafeminista politizada.

En Mutaflor (1996), un video de Pipilotti Rist proyec-
tado sobre el suelo, la artista aparece sentada y desnuda; la
cdmara toma una panoramica de su lengua de color rojo
oscuro, la escena se oscurece y reaparece un orificio rojizo:
esta vez, se reconoce lentamente un ano. Rist rinde tributo a
ese nucleo central, pero traslada esta obsesion por el vacio
humedo supuestamente en el centro de la “experiencia de las
mujeres” lejos de la asociacion literal con el cuerpo femeni-
no (tal como lo articulan Judy Chicago y Miriam Schapiro en
su famoso ensayo de 1973 Female Imagery que define el
nucleo central. El orificio de Rist es obviamente “de” un
cuerpo femenino (y nada menos que el de la autora de la
obra), pero también es uno comunmente codificado en rela-
cion con el homoerotismo masculino. Aqui, el giro estd poli-
tizado y también es estéticamente vital; retiene el imperativo
feminista de marcar y representar el cuerpo con género v
sexo en varias identificaciones con el fin de abrir un nuevo
pensamiento sobre la forma en que funciona el género en las
representaciones visuales.

Las practicas parafeministas que mas me interesan,
como la de Rist, sostienen lo que considero que es el legado
mds importante del feminismo de las décadas de los sesenta y
setenta: la exposicion insistente de los circuitos de poder a tra-
ves de los cuales se identifican los sujetos y se sitian en la cul-
tura y/o la articulacion gloriosa de cuerpos sexualizados en una
gama de identificaciones complejas, cuerpos que de un modo
t Otro enuncian un tipo de actuacion que les permite hablar
contra la veta de discriminacion racista, clasista, homofobica y
de otra naturaleza —todo lo cual es también inherentemente
sexista v contrario a la mujer.

Estas obras indican que, en lugar de “cerrar el circulo”
(en el sentido de rellenarlo), Ia politica mds importante de este
Parafeminismo implica el mantenimiento del vacio: permitir
la_incertidumbre (después de todo, realmente no sabemos
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Pipilotti Rist. Mutaflor, 1996. Cortesia de la artista
y Hauser & Wirth, Zirich-Londres

quiénes somos), mientras se insiste en la “certidumbre” de
momentos cruciales en contextos particulares, cuando
politica debe desafiar las desigualdades que dan como resu
do la opresion, el asesinato o la violacion de cuerpos por
se perciben como femeninos, homosexuales, negros, o lo
sean. Rist apunta a la posibilidad de esta politica articula)
la incertidumbre del vacio mediante un cuerpo conc
representado en un contexto institucional especifico (el st
de piedra de una galeria de arte). Del resto de nosotros def
de que partamos desde alli. i

(Traduccion de Pablo Rodri,

Amelia |
Catedratica de la School of Arts, Histories and Cultures de la Universidad de Manchest
autora de numerosos ensayos y libros, entre los que destacan: Postmodernism and the

Gendering of Marcel Duchamp (Cambridge University Press, Nueva York, 1994); S
Politics: Judy Chicago's 'Dinner Party' in Feminist Art History (University of Calif
Press, Berkeley, 1996); Body Art/ Performing the Subject (Minnesota University Press,
neapolis, 1998); The Feminism and Visual Culture Reader (Routledge, Nueva York, 2
Irrational Modernism: A Neurasthenic History of New York Dada (The MIT Press, 1
bridge, 2004); o Selfimage: Technology, Representation, and the Contemporary Su
(Routledge, Nueva York-Londres, 2006).

NOTAS

1.- Desde la marcada propuesta feminista que pudo observarse en la exposicion de |
Martinez para la Bienal de Venccia de 2005 (Arsenale), hasta Wack! Art an
Feminist Revolution, la macromuestra colectiva sobre el feminismo de la de
de los setenta celebrada en el Museum of Contemporary Art (MOCA) de |
Angeles durante el ano 2007 o

2.- Copijec, J. “The Strut of Vision: Seeing's Corporeal Support”, en: Bailey Gill, C. (e
Time and the Image. Manchester University Press, Manc hester, 2000, pp. 35

3.- Vease a este respecto mis comentarios en el Capitulo 6 de mi libro: Self/Image
Technology, Representation and the Contemporary Subject Routledge,
Londres y Nueva York, 2006 =

4.- Lippard, L. From the Center: Feminist Essays in Women's Art. E.P. Dutton, Nueva
1976, p. 126.
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