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From Montage to Mounting: The 4urpriTinglZ 
4exual DrawingT of 4ergei &iTenTtein
Over the courTe of hiT life, 4ergei &iTenTtein amaTTed 5,000 TketcheT, including hiT “Tex 

drawingT,” which depict variouT Tex actT that are not limited to humanT.

Tanner TafelTki 3 hourT ago

4ergei &iTenTtein, “Untitled” (c. 1931), colored pencil on paper, 10.67 x 8.27 in (Private collection, image courteTZ 

Alexander GraZ ATTociateT, New York and Matthew 4tephenTon, London)



4ergei M. &iTenTtein iT one of cinema’T greateTt theoriTtT and directorT. #attleThip Potemkin and OctoCer:

Ten DaZT That 4hook the World are TtapleT in “Film 101” college courTeT. 4o are &iTenTtein’T eTTaZT like, “A

Dialectical Approach to Film Form” (1931) and “MethodT of Montage” (1929). That word, “montage,” iT

TZnonZmouT with the RuTTian director’T �lmT. He and a CevZ of �lmmakerT that followed in hiT footTtepT,

Tuch aT Alfred Hitchcock, Jean-Luc Godard, and #rian De Palma, conTider editing the eTTential ingredient

of cinema. In &iTenTtein’T thinking, which waT tinged with violence, individual ThotT are not To much aT

linked together, Cut in con�ict. Montage could create a certain rhZthm for a �lm or a certain line of

thinking that &iTenTtein called “intellectual montage”: Thot “A,” the theTiT, juxtapoTeT with Thot “#,” the

antitheTiT, to create Thot “C,” the TZntheTiT.

4ergei &iTenTtein: DrawingT 1931–1948, inTtallation view, Alexander GraZ ATTociateT (image courteTZ Alexander GraZ

ATTociateT)

CinephileT are familiar with &iTenTtein the �lmmaker and theoriTt, Cut fewer people know of him aT a

Tketch artiTt. &ver Tince hiT �n-de-Tiècle CourgeoiT childhood in the Latvian citZ of Riga, &iTenTtein had

Ceen drawing, amaTTing 5,000 workT over the courTe of hiT life. He drew conTtantlZ, onlZ pauTing in the

1920T when he made hiT �rTt �lmT. He drew the �lmmaking proceTT, the circuT (a paTTion of hiT),

TtorZCoardT from hiT �lmT, aT well aT variouT Tex actT that are not limited to humanT. 4ergei &iTenTtein:

DrawingT 1931–1948 at Alexander GraZ ATTociateT gatherT together a Tlim portion of the RuTTian director’T

“Tex drawingT,” aT hiTtorian Joan NeuCerger callT them in her article, “4trange CircuT” (2012). TheZ depict



men and women having Tex, men with men, animalT with humanT, inexplicaCle creatureT with humanT,

and humanT with inanimate oCjectT (maTkT, CottleT, candelaCraT). &iTenTtein’T Tex drawingT are funnZ,

violent, perverTe, and TacrilegiouT. TheZ’re Ttriking, immediate, and devoid of anZ real context with their

chunkZ lineT of Clack that are TometimeT highlighted with red and Clue. The colorT recall the red �ag in

#attleThip Potemkin or the otherworldlZ red and Clue in Ivan the TerriCle, Part Two (1958) — Cright TplaTheT

in an otherwiTe monochromatic �lm career.

4ergei &iTenTtein, “Untitled” (nd), colored pencil on paper, 10.67 x 8.27 in (private collection, image courteTZ

Alexander GraZ ATTociateT, New York and Matthew 4tephenTon, London)



Where hiT hiTtorical �lmT were puClic facing, &iTenTtein’T drawingT were private a�airT, giftT, and in-jokeT

meant for hiT eZeT or the eZeT of cloTe friendT, and therefore their meaning maZ come acroTT aT oCTcure

and crZptic. Intentional or otherwiTe, aTide from a one-o� lecture CZ NeuCerger and Tome minimal wall

text, the exhiCit o�erT little in the waZ of context. For what it callT “viTual context,” GraZ projectT a �lm

the director Thot while making TketcheT, the un�niThed ¡Que Viva México! (1931–32), a documentarZ

exploring the countrZ’T hiTtorZ, culture, and TocietZ. &iTenTtein preTented portionT of the project over the

ZearT, and in 1979, Grigori AlekTandrov, who worked on the Thoot with &iTenTtein, prepared a reTtored

verTion aT faithful to &iTenTtein’T viTion aT poTTiCle. (A minor quiCCle: Wouldn’t it have Ceen Cetter to paZ

hiT �lm aT much reTpect aT hiT drawingT CZ putting it in a darkened room?) There are alTo, on a taCle near

the TtairT that lead to the exhiCit proper, CookT CZ &iTenTtein and TcholarT to peruTe.

4ergei &iTenTtein, “Untitled” (nd), colored pencil on paper, 14.65 x 10.63 in (private collection, image courteTZ

Alexander GraZ ATTociateT, New York and Matthew 4tephenTon, London)



2/2/2017 From Montage to Mounting: The Surprisingly Sexual Drawings of Sergei Eisenstein

In 1931, &iTenTtein waT in variouT partT of Mexico (Colima, JaliTco, Oaxaca, Guanajuato, Mexico CitZ,

Tehuantepec) working on ¡Que Viva México!, which waT funded CZ Upton 4inclair. During thiT time,

&iTenTtein’T drawingT increaTed exponentiallZ. AT NeuCerger noteT, hiT prodigiouT output coincided with a

“kind of freedom he had never Cefore enjoZed — intellectual, emotional, Texual, artiTtic freedom.” And it

waT in Mexico where &iTenTtein had paTTionate Tex with hiT Guanajuato guide Jorge Palomino Z Cañedo

(lovinglZ and irreverentlZ depicted in Peter GreenawaZ’T recent movie &iTenTtein in Guanajuato, 2015) that

made him Crie�Z, Cut ecTtaticallZ happZ.

Sergei Eisenstein, “Untitled” (1942), colored pencil on paper, 12.8 x 8.66 in (private collection, image courtesy 
Alexander Gray Associates, New York and Matthew Stephenson, London)



4et in one room, the Thow groupT &iTenTtein’T drawingT according to themeT, TerieT, or Timilar imagerZ. 

There are the unholZ oneT Tuch aT prieTtT either Ceing impaled on a Tteeple or engaging in pedophilia. 

There are thoTe featuring toreadorT and CullT in threeTomeT. And in one, &iTenTtein drawT the Tet of a porn 

�lm Thoot. You can even make out “#ell & Howell” on the camera Ceing uTed.

During mZ viTit, I could hear faint laughter aT viTitorT viewed the variouT Tex actT on diTplaZ. The laughter 

waTn’t juTt tinged with emCarraTTment, Cut perhapT a pleaTure in the drawing’T apparent humor. An ardent 

admirer of MickeZ MouTe’T creator, &iTenTtein once praiTed Walt DiTneZ, TaZing hiT work waT “the greateTt 

contriCution of the American people to art.” With their curved contourT and anthropomorphized �gureT, 

DiTneZ’T in�uence loomT over hiT drawingT.

4ergei &iTenTtein, “Untitled” (1943), colored pencil on paper, 7.83 x 11.65 in (private collection, image courteTZ

Alexander GraZ ATTociateT, New York and Matthew 4tephenTon, London)



2/2/2017 From Montage to Mounting: The Surprisingly Sexual Drawings of Sergei Eisenstein

In real life, Tex waT a rare thing for &iTenTtein, who waT CiTexual. He hardlZ practiced it, though

preTumaClZ not out of volition. AT hiT drawingT atteTt, he had Tex on hiT mind. TheTe plaZfullZ perverTe

TketcheT unleaTh hiT wild, carnal imagination. TheZ evoke a kind of Texual utopia, liCerated CZ gender or

anZ form of conTtraint or taCoo for that matter, and where anZone can fuck anZone or anZthing.

&iTenTtein let it all hang out on the page.

TowardT the end of hiT Mexican adventure, he told hiT friend and guide to Mexican culture Anita #renner,

that drawingT were juTt aT important aT hiT �lmmaking and �lm writing. The drawingT are part and parcel

with &iTenTtein’T life and work. TheZ are another expreTTion of hiT dialectical thinking, in thiT caTe, of two

people, or thingT, coming together dZnamicallZ.

http://hyperallergic.com/355621/from-montage-to-mounting-the-surprisingly-sexual-drawings-of-sergei-eisenstein/

Sergei Eisenstein, “Untitled” (1931), colored pencil on paper,9.21 x 6.18 in (private collection, image courtesy 
Alexander Gray Associates, New York and Matthew Stephenson, London)




